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MODERNIST FEATURES IN ALEXANDRU PHILIPPIDE’S POETRY
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Abstract: The study focuses on pointing out the modernist features that are to be found in the corpus of
Alexandru Philippide’s poems. The poet devises his lyrical works in keeping with the period
embracing them. His attitude towards his own writing is a modernist one, both in form and expression.
Following Baudelaire’s path, Philippide borrowed the former’s authentic and unusual verbal
associations. He comes up with new meanings for the words employed in his poetics. In point of form,
the poet applies the novelties brought by modernism such as the usage of free verse, the technique of
enjambment, the intense usage of ellipses, the writing of verses in italics as well as the usage of
parentheses inside of stanzas. All the formal novelties present throughout Philippide’s poetry derive
from a modern conscience in desperate need of change.
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Curent artistic si literar novator, modernismul apare ca o tdmdaduire a lumii prea
ancorata in traditie, atat in forma, cét si In expresie. Sinonimd cu aparitia modernismului in
literatura este creatia baudelairiana, Les fleurs du mal. Ea insasi transcrie caracterul de yin si
yang al constiintei moderne, o constiintd care se va plasa mereu, ca-ntr-un ecou, intre bine si
rau, intre frumos si urat, intre lumina si intuneric.

Directia modernista s-a nascut din opozitii, crescand pe umerii diadelor ideologice si
dezvoltandu-se oximoronic la nivel terminologic.

Carapace incuband toate inovatiile scripturale ale vremii, modernismul si-arata fata si
in oglinda literaturii romane, reflexiile sale iradiind atét in poezie, cat si in proza.

Odata cu implantarea modernismului in literatura romana, sub amprenta lovinesciana,
se ridica noi asteptari cu privire la continutul si forma creatiilor, urmarindu-se preluarea de
idei si concepte moderniste si adaptarea acestora la specificul romanesc.

La nivelul genului liric se preferd, ca tendintd modernista, poezia intelectualistd. Este
tocmai acest stil cel ce caracterizeaza creatiile reprezentantilor de seama ai modernismului
romanesc, si anume, Lucian Blaga, lon Barbu, Tudor Arghezi.

Asemenea predecesorilor sai, poetul iesean Alexandru Philippide, practica
modernismul, gravand in poezia sa un puternic intelectualism.

Inca din anii adolescentei, Philippide era preocupat de inovatiile formale ale poeziei,
de incdlcarea normelor prozodice pentru o libertate absolutd in exprimarea poetica.
Descatusarea poeziei de limitele impuse de traditionalisti avea sd echivaleze cu procreearea de
produse moderne, in care creatorul nu mai era ingradit ca alta data.

Legatura dintre poetul iesean si poezia modernista se stabilise inca de pe bancile scolii,
cand incepea sa citeascd din Baudelaire, desi acesta din urmd nu era inclus in programa. 17
ani mai tarziu, in 1934, Philippide incepe sd traduca din opera baudelairiand, punctul de
plecare fiind Les fleurs de mal.

In poeziile sale, Alexandru Philippide, preia asocierile inedite de tip baudelairian,
constiinta intelectului macinat de problemele istovitoare ale vietii, precum si atitudinea ferma
exprimata prin versuri impotriva traditionalismului.

Philippide devine un soi de ,,fiu liric” al lui Baudelaire, transpunand in scris ideologia
modernistd mostenitd de la acesta, tot el constituind si prima si cea mai mare sursd de
inspiratie a poetului de la Iasi.
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Alexandru Philippide isi face debutul in poezie cu volumul Aur sterp, uimind
contemporanii sdi cu o atitudine acidd de revolta, prezenta in stante atat in forma expresiei, cat
si in cea prozodica. Indrizneala sa a fost aplaudatd de multi dintre critici, care 1-au urcat in
ierarhia revolutionarilor din spatiul liric.

De foarte multe ori, Philippide a fost pus in randul marilor poeti moderni ai
beletristicii romanesti. Poezia sa era o noud minune ce stralucea pe hartie, intocmai ca
minunile blagiene. ,,Dupa Poemele luminii (1919) de d. Lucian Blaga, a caror aparitie a
inaugurat in literatura noastra spornicele prefaceri lirice de dupd razboi, al doilea eveniment
senzational a fost fird indoiald culegerea d-lui Al. A. Philippide, Aur sterp.”

Spirit liber, de neconstrans, poetul Philippide scrie poezii intr-o manierda moderna,
aruncand valul indiferentei peste gustul publicului comun. El nu-si limiteaza trairile pentru a
se incadra intr-un gen anume, ci le inaltd in vartejul cugetarii, unde acestea se amesteca, se
preschimba, ori se metamorfozeaza. Amalgamul rezultat este turnat in matrita versului nou, un
vers izbavit de diviziuni gemelare in strofe.

Poetul iesean 1si fundamenteaza intreaga poezie pe revolta, negand valorile poetice de
pana atunci si detasdndu-se simtitor de stereotipiile practicate regulat, doar pentru a incanta
receptorii.

Empatizand cu Mallarmé, in ceea ce priveste crezul in poezia cu substrat, Philippide
aduce critici mascate in versuri poetilor traditionalisti, al caror discurs liric este prea clar.
Adresandu-se acestora inca de la inceputul poemului, Philippide traseaza direct linia de
separare Intre vechi si nou™: ,,Voci ale vechilor poeti, mai clare/ Decét sclipirea stelelor pe
cer/ In nopti de ger,/ De mult v-aud venind din depirtare/ Pana-n ascunsul inimii ungher.”
(Voci ale vechilor poeri).

Instituindu-se ca un motto al intregii creatii philippidiene, poezia Voci ale vechilor
poefi inglobeaza principii poetice de urmat, dar si obisnuinte regasite-n stante, ce se cer
evitate in era modernitatii.

Alexandru Philippide opune ideea de ceatd, vazuta ca nota singulara in panorama
creatiei, claritatii poeziei predecesorilor sdi: ,,Odatd-n munti vazui un om de ceatd:/ Pazea din
pisc in pisc, gigant subtil,/ Un nou Schlemihl/ Dintr-un tdram de dincolo de viata, / Ajuns aici
intr-un ciudat exil.” (Voci ale vechilor poeti).

Adresandu-se artei si fauritorilor ei in vederea modelarii dupa scheletul modernist,
Philippide poate fi perceput ca un teoretician, ale carui principii si teorii se fac simtite in
versuri.

Alexandru Philippide isi incepe traseul prin modernism inca de la lansarea primului
volum, Aur sterp, al carui titlu oximoronic anunta si prevesteste contradictiile printre care va
jongla constiinta poetului.

La nivelul limbajului se intrezaresc asocieri lexicale inedite. Lucrurile concrete sau
abstracte, pe care cuvintele le denumesc, capata o altd dimensiune. Poetul isi investeste
cuvintele cu puterea de a-si transcende sensul, de a depasi limitele propriei definitii.

In Senindtate, ticerea se metamorfozeaza in piienjenis (,,Ca un paienjenis/ Tacerea se
intinde prin unghere;/”), visul capata silueta unui copil (,,Si iatd, visul vine pe furis,/ Si intra
in odaia mea, tiptil,/ Ca un copil.”’), iar vantul pare un batran, din flaut cantand (,,Pe la
fereastra,/ Ca un batran cantand din flaut trece/ Vantul rece”).

Philippide isi imbraca poeziile in nuante noi, dand nastere unor creatii caracterizate de
dimensiuni diametral-opuse: soarele are aripi, visul vorbeste, clipele picura. Concretul si

! Serban Cioculescu, AL Philippide: ,, Visuri in vuietul vremii”, Revista Fundatiilor, an. VI, nr. 8, august 1939, p.
422.
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abstractul se amesteca, unindu-se precum zeul si omul in vremuri demult apuse. Progenitura
lor era o suma a contrariilor, Intocmai cum devine cuvantul pe tardm philippidian.

In lumea poetica a lui Philippide, se produc inversiri semantice si ideologice, astfel
incat ai senzatia, ca lector, ca totul este intors pe dos. Obiectele incep sa simtd, sd perceapa
lumea inconjuratoare, in timp ce natura devine una moarta, lipsitd de viata: ,,Curios, la
Philippide, obiectele din camera se insufletesc ca de o atin§ere vrajita, in timp ce copacii,
florile se usuca, se chircesc si au rigiditatea recuzitei teatrale””.

Odata cu deziluzia provocatd de visul care a intarziat si se mai inalte, natura se
schimbd, murind odatd cu sufletul eului liric: ,,Stravechiul vis, carunt si obosit,/ La tarmul
vostru n-a mai poposit.” (Astralis)

Printr-un gest de empatie, natura traieste si ea deceptia neimplinirii, si intocmai ca
sufletul, resimte rani adanci. In Pantomimd, copacii suferd, cici despartirea de vis a fost prea
durd. Ei sunt ,,schiopi” acum, ,truditi’, cu ,,ramuri goale”, ca niste ,,brate schilodite de-
osanditi”; ,,Nici frunze nu-s: copacii au raposat si ei.”

Si cerul si soarele sunt condamnati acum la aceeasi soartd ca cea a eului liric atat de
macinat de frangerea visului sau: ,,Vazduhu-n zdrente atarna pe campie” (Desen murdar),
,,Pe-un deal, la margine de targ, umflat/ Si vanat, soarele s-a spanzurat.” (Preludiu de toamna)

Alexandru Philippide recurge la metamorfoza, ca tehnica modernista, dand cuvintelor
sensuri noi, ori extinzandu-le aria semantica spre infinit. Poetul supune actului metamorfozic
intreaga materie ce-1 inconjoara.

In Decor vechi, obiectele sunt insufletite. Simtim aliura unor fiinte ori fenomene
naturale in fiecare dintre acestea. Ele par sd preia din tabieturile omenesti. Tavanul este
,scund”, ,,inspumat/ De stele moi ca picaturi de miere. ”; ,,Taciuni sfiosi clipesc in vatra
bland”; ,,Si langa vatra,foale vechi inghit/ In guse largi amurgul de cirbune.”

Philippide culege notiuni abstracte si le metamorfozeaza, amplificindu-le gradul de
abstractizare. ,,Tacerea” este un cuvant des intdlnit in lirica sa, precum si campul lexical
aferent acestuia: ,,Tacerea se intinde prin unghere”, ,, Tacere... Ochii zilei s-au inchis...”, ,,Si
vorba ta sa semene tacerii. ” (Senindatate); ,,Din mobile tacerea se desprinde” (Muzica); ,,E
plansul mut al batranetei mele” (Priveliste);

Tacerea nu mai este inertd, poetul activand-o prin personificari. ,, Tacerile se
materializeaza sub diferite forme™*: ,, Tacerea-n jurul ultimului pas/ Se strange ca franghia in
jurul unui par.” (Pantomimd). In ciuda caracterului ei, prin definitie, mut, ticerea se face
auzita. Ca intr-un paradox, ,,Tacerea vesteda se desfasoard/ Pe muzicile de odinioara,/ Si pasii
ei s-aud mai tristi, mai grei. ”, ,,Si-auzi cum tiuie-n adancul serii/ Urechea tacerii...” (Padure)

Frecventa vocabulei ,,tacere” in spatiul poematic philippidian traduce o singuratate
acutd, o deceptie adanca, o disparitie a sufletului prea obosit, prea istovit.

Metamorfozandu-si simtirile, poetul 1si aduce cititorul Intr-un decor Impaienjenit de a
sa tristete. La nivelul receptarii, poezia devine palpabild, iar trairile eului liric simtibile.
Transmitand in materia ce-1 inconjoard un fior al propriilor simtiri, poetul isi face parca o
radiografie, pentru a da lectorului dimensiunea reala a suferintei sale.

Alexandru Philippide uziteaza tehnica metamorfozarii, aplicind-o la nivel semantic. El
oferda cuvintelor angrenate in poematizare o noud dimensiune, de cele mai multe ori
imposibila 1n limitele realului.

In cadrul liricii philippidiene se configureazi concepte insolite, valente nemaiintalnite,
toate rezultand din impletirea sinestezicd a cuvintelor. Timpul devine vizibil si audibil,

2 George Arion, Alexandru Philippide sau drama unicitdtii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982.
$Al. Philippide interpretat de..., in Biblioteca critica, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972, p. 27.
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metamorfozandu-se intr-un fenomen natural, ploaia:,,Clipele picura — pic, pic -/ (Cum?
Timpul inca nu s-a prins de ger?)/ Clipele picura — pic, pic - / Pe barba orologiului stingher/ Si
se preling cazandu-i pe genunchi.//” (Fereastra).

Limbajul modernist philippidian se caracterizeaza in primul rand prin ambiguitate.
Cuvantul este invaluit in sugestie, dand nastere la noi semnificatii la nivelul receptarii.
Philippide il angreneaza pe cititor intr-un joc de descoperire, de decodificare a cuvintelor ce-i
populeaza lirica. Poezia sa devine un puzzle ce trebuie recompus piesd cu piesd, odatd ce
acestea au fost deslusite.

Ambiguitatea limbajului face din opera poetului iesean un produs insolit, nou si mai
presus de toate, modern. Cuvantul poarta masti, iar masca nu poate fi inldturata decat printr-un
efort hermeneutic. De pilda, cuvantul ,,soare” este investit cu ambiguitate. El compune
dimensiunile astrale, pastelate fiind in versurile lui Philippide. Sapand in substratul semantic
si trecand cuvantul printr-un proces de hermeneuticd, descoperim un alt sens, mult mai
profund, si anume acela de ,,vis”: ,,Mi-am ingropat tot sufletul in soare” (Drum in amurg).
Poetul asterne un val de ambiguitate peste poezia sa pentru a sublinia profunzimea trairilor
sale. Visul este ambiguizat de cétre poet tocmai pentru a accentua inaltimea sa, dar si pentru a
arata cat de departe se afld Tmplinirea acestuia. Analizdnd acest vers din punct de vedere
gramatical, notdm ca partile principale ale propozitiei nu sunt autosuficiente receptarii
mesajului transmis de poet. ,,Am Ingropat sufletul” nu traduce situatia creata de autor, Intrucat
este incompletd. Ea trebuie inteleasa intr-un context, contextul stilistic al poeziei.
Complementul circumstantial de loc ,,in soare” transforma semnificatia initiald dedusa doar
din partile principale ale propozitiei (,,Am Ingropat sufletul”=am uitat de suflet, sufletul/
sentimentele nu mai conteaza) intr-un sens plenar al intregului vers (,,Mi-am ingropat tot
sufletul in soare”= Mi-am investit toate sperantele in acest vis).

In Crinul, ,,gheata” are incarcatura ambiguui: ,,In suflet dezmierdari de gheata-mi
pune, / De visul rau ma vindeca deplin”. ,,Gheata”, la baza ,,apd in forma solida”, capata in
acest context stilistic, sensul de ,,luciditate”. Intr-un dialog cu crinul, eul liric cere acea
luciditate rece, care sa-i nege dreptul de a visa, caci deziluzia visului neimplinit e ca o boala,
de care se vrea vindecat.

Si insusirile sunt ambiguizate in vederea unei exprimari metaforice inedite, specificd
modernismului. Adjectivul ,,schilod” nu se refera la vreo dizabilitate atribuita visului, ci la
fragilitatea acestuia in drumul spre implinire: ,,visul e schilod” (Cintecul nimanui).

Innoirile aparute la nivelul expresiei au atras dupa sine si innoiri la nivel prozodic.
Forma poeziei moderne nu mai este una esalonata pe acelasi numar de versuri in strofe.
Lasand la o parte poeziile cu strofe inegale, dispuse aleatoriu, la Philippide se poate vorbi si
despre poezii care incep cu un monostih, sau poezii care se incheie intr-un monostih.
Monostihul initial apare deseori in forma unei interogatii ori a unei intrebari retorice in:
Veghe, Umbra, Indemn la drum, Elegie, Sintem facuti mai mult din noapte, Cintec din anii
blestemati. Printre poeziile a cdror ultima strofid este un monostih se numara: Senindtate,
Clopotele, Cintecul nimanui, Proclamatie, Mocirla, Stil, fmpdcare, Monolog in Babilon.
Stilistic vorbind, functia acestui ultim monostih vine ca o concluzie meditativa ori ca o
interogatie sau o meditatie, ce naste alte si alte intrebari.

Alte poezii incep si se incheie tot cu un monostih: Apus de toamnd, Schita pentru un
autoportret, Popas. Printr-o astfel de dispunere a strofelor, poetul accentueaza caracterul
meditativ al poeziilor, a caror insasi tema este meditatia asupra problemelor existentiale ale
individului, reflectarea asupra sufletului.

Monostihul practicat de poetul iesean nu este doar o strofa formata dintr-un singur
vers, ci este un vers liber, specific poeziilor moderniste.
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Versul liber se opune versului traditional prin nesupunerea la rigiditatea formei
poeziei, cu strofe egale din punct de vedere ritmic, metric, sau cu rima nealterata. Versul liber
este Intotdeauna singular, superior parca restului poeziei.

In Schiti pentru un autoportret, versul liber este pozitionat la inceputul si sfarsitul
poeziei, ca o revelatie fructificata prin meditatie: ,,Lumina incepe si sfirseste-n mine”, urmat
in finalul poemului de ,,Sau poate... as fi vrut sa ma fi nascut soare”. Revelatia este rezultatul
brusc, imediat al unei descoperiri. Ea este subliniatd in primul vers liber al poeziei prin
folosirea verbelor la modul indicativ, timpul prezent. Versul, care incheie discursul liric, apare
sub forma unei meditatii cu ton elegiac. Uzitdnd conditionalul optativ perfect (,,as fi vrut”),
poetul semnaleaza distinctia dintre real si ireal, dintre conditie prezenta si conditie imaginata.
Caracterul meditativ al versului liber este intarit de adverbul ,,poate”, care actioneaza ca un
modalizator al discursului poetic, permitand desfasurarea imaginara a situatiei lirice.

In Apus de soare, versul liber incaseteazi din nou poezia, ficandu-si aparitia atat la
inceput, cat si la sfarsit: ,,Batranul soare orb traieste inca?”, iar in incheiere, ,,Tot mai traieste
bietul soare orb?”. Versul liber este izolat de restul poeziei prin adoptarea unui alt ritm, prin
evadarea din ,,lanturile” rimei. Primul vers liber din poezie insumeaza un numar de 11 silabe,
in timp ce masura versurilor din strofa ce-i1 urmeaza scade vertiginos: 11, 8, 4, 3 silabe (,,La
tarmurile-apusului sosit,/ Batranul Soare obosit/ A poposit/ Pe-o stancd.”). Aceastd scadere a
masurii traduce 1n plan stilistic traseul unei deziluzii, stingerea treptatd a unui vis. Rima este
una variatd. Versurile nu se incadreaza in niciunul dintre sabloanele de rimd existente.

La Philippide, versul liber apare si in mijlocul poeziei, fie scris cursiv (,,54 fii mereu la
mijloc de poveste” - Berceuse), fie plasat intre doua linii de pauza (,,— Foc stins: somn bun ;
vis blind — ” - Pastel), fie urmat de puncte de suspensie (,, Dormi...” - Berceuse).

Scrierea in litere italice a versului liber este o inovatie a poetului modernist, care cauta
sa-1 individualizeze, intocmai cum 1si centreaza si poezia asupra individului, asupra sinelui.
Versul ,,Sa fii mereu la mijloc de poveste” subliniaza conditia individului in mijlocul lumii,
despartit de trecut si absolvit de cunoasterea viitorului. Scrierea italica amplificd singularitatea
individului si chiar singurdtatea acestuia. Tododata, prin aceasta tehnica, poetul creeaza o
legatura cu lectorul, la nivelul receptarii.

Din punct de vedere stilistic, versul liber apare la Philippide ca o Matrioska (o papusa
viu colorata, goala pe interior, in care sunt introduse alte papusi, mai mici, identice), actionand
ca un generator de versuri. Prin caracterul sdu reflexiv, meditativ, versul liber naste alte
versuri, care sa reflecteze asupra revelatiei, interogatiei ori invocatiei initiale.

Insusi Philippide admite utilizarea acestei tehnici in cadrul tabloului sdu poematic,
punctand importanta noutatii formale, cu efecte ce se revarsad in planul expresiei:,,Am Invatat
sa fac versuri regulate, de o mare corectitudine formald si abia dupd aceea am cultivat
poliritmia cu toate varietatile ei si chiar versul liber. Veti spune ca toate aceste inovatii privesc
forma, nu fondul, expresia, nu continutul. In arta in general si in poezie indeosebi innoirile se
produc in primul rand, §i in cea mai mare misurd, in expresie.”*

Versul liber este expresia sufletului eului liric neconstrans de strictetile universului.
Dezlegat de rimd, distinct iIn masurd si articulat de un alt ritm, versul liber devine un
instrument de lucru al modernistilor, asemanandu-se lor prin atitudine si viziune.

* Talentul si sensibilitatea se adancesc in cultura” (semnat Boris Buzild), ,,Romdnia libera”, an. XXIII, nr.
6385, 25 aprilie 1965, p.2. Inclus in Marturii in amurg, Editura Dacia, Cluj, 1974,
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Inovatii ce tin de forma se intrezaresc si in zona punctuatiei. Punctuatia conventionala
este incdlcata 1n favoarea unor modificari nemaiintdlnite in discursul poetic traditional,
modificari ce transcriu un mesaj al modernistilor: autenticitate si libertate In exprimare.

Printre modificarile la nivelul punctuatiei regasite in discursul liric philippidian se
numara utilizarea intensa a punctelor de suspensie, ori plasarea acestora la inceputul versului,
in conditiile in care cuvantul care initiaza versul e scris cu majusculd. O altd noutate intalnita
printre stantele poetului este utilizarea celor doud puncte in situatii care nu necesita neaparat o
enumerare. Relevante pentru acest caz sunt versurile urmatoare: ,,Vijelios ajunge drept la tel:/
Si iat-un zgirie-nouri de sticla si otel/ Se prabuseste alb, inert, inalt,/ Titan tembel.”
(Razvratire)

Punctele de suspensie sunt foarte des intdlnite in poezia lui Philippide. Frecventa lor
traduce la nivel stilistic puternica meditatie a eului liric, complexitatea constiintei acestuia,
precum si deviatiile sentimentale ale sufletului.

Punctele de suspensie constituie totodatd o marcad a discursului fragmentar, de natura
reflexiva.

In poezia Senindtate, punctele de suspensie instaleaza tacerea: ,, Tacere... Ochii zilei s-
au inchis...” In acelasi timp, ele creeazi un decor nocturn, prin definitie mut.

Introducerea in atmosferd se face gradual: ,,Pe ochii mei simt degetele serii.../
Vorbeste-mi, dar incet...Incet si mult...” (Senindtate). Punctele de suspensie asigura astfel o
interiorizare a trairilor.

Inedita la Philippide este plasarea acestei marci de punctuatie la inceputul versului,
cand versul incepe cu majuscula: ,,...C-un crin la cirma, altul la catarg,/ O luntre alba sa ne
ducéd-n larg.//” (Astralis). Distihul de mai sus este izolat intre strofe, sugerand astfel o pauza
destinatd reflexiei. Punctele de suspensie sunt puntea dintre real si imaginar. Pentru a-si
inchipui desfasurarea traiectoriei spre astre, eul liric este nevoit sd facd o trecere muta de la
cele existente la cele imaginate.

Punctele de suspensie sunt totodatd si 0 marci a subiectivitatii. In Priveliste intalnim
glasurile unor fenomene naturale, subiective in desfasurarea lor: ,,Sint ostenit/ De infinit...//”
(Vintul), ,,Sint pajul lunei...” (Raza de luna), ,,Dar eu sint lacrima de lac...” (Valul).

In versul ,,Era batran. .. calatorise mult.” (Valul), punctele de suspensie creeaza efectul
unui superlativ absolut. Rolul lor expresiv in acest caz este acela de a augmenta o Insusire, de
a o amplifica in vederea sublinierii impactului produs de experientele specificate ulterior in
vers (,,calatorise mult”).

Ceea ce frapeaza la Philippide este amestecul de paradoxuri. Desi prezic ivirea unei
sonorizdri, punctele de suspensie au glas mut: ,,Si-auzi cum tiuie-n adincul serii/ Urechea
tacerii... //” (Padure). Poetul isi pregateste lectorul pentru ascultarea unui tiuit (,,Si-auzi”),
dand falsa impresie ca punctele de suspensie vor inlocui tiuitul. Insa rolul lor stilistic este
mascat, punctele de suspensie instaland inca o datd tacerea. Tacerea philippidiana este
asurzitoare, galdgioasa, Intocmai ca singuratatea.

La Philippide, ca si la modernisti in general, paradoxul, oximoronul si contradictia
ascund in structura lor constiinta modernd, mereu divizatd, mereu ezitantd. Este o transpunere
in forma si in expresie a spiritului modern, care nu-si gaseste locul in lume.

Philippide dezvaluie un principiu de forma abordat in poematizare, explicandu-1 in
stante: Si pasii mei, / se pierd in vint.../ ca-ntr-o scrisoare/ Citeva puncte dupa cel din urma/
Cuvint...” (Drum in amurg). Aceasta comparatie este ineditd de-a dreptul. Prin analogia cu
pasii, punctele de suspensie capatd autenticitate intre semnele de punctuatie, definind
discursul modern. Comparatia insdsi este inseratd de catre poet pentru a justifica frecventa
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punctelor de suspensie in creatiile moderniste, dar si pentru a accentua importanta acestora in
exprimarea sinelui.

Punctele de suspensie sunt asemuite trdirilor, fiind indispensabile in exprimarea
acestora. Sentimentele, ce sunt prea grele, prea apasatoare pentru a fi revelate, 1si gasesc
asemanare 1n forma si expresia punctelor de suspensie.

Inceperea versului cu literd micd, asa cum se poate observa in strofa de mai sus,
constituie tot o amprenta a suflului modern. Este o tehnica des intalnita in creatiile lirice ale
modernitatii, purtand numele de tehnica ingambamentului. Ea are rolul de a continua o idee
poeticd de-a lungul mai multor versuri, pentru o redare mai fructuoasa si, in acelasi timp,
originala.

Plasarea unui vers intre paranteze, ca nota reflexivd, ori ca dialog indirect cu
receptorul, 11 asigura poetului ipostaza de martor, care priveste totul intr-o maniera obiectiva,
detasata: ,,Trecu — de cand! — si ultimul drumet! / (A mai ramas vreo urma de noroi?)/ Un biet
copac se clatind, razlet, / Cu trupul frint si crengile vilvoi.// ” (Desen murdar). Poetul
intervine in discursul liric cu o intrebare retorica, adresata parca de cineva din afara.

Parantezele au rol fundamental in constructia poemului modern. Ele conceptualizeaza
ideea de poet care vorbeste din afara lui. De cele mai multe ori monologul liric modern e
adresat de cétre eul liric sufletului sdu, un monolog adresat, in fapt, siesi.

In poeziile lui Philippide, parantezele deschid in chip inedit un catren: ,,(Pe care
drumuri vom veni/ Din care vinturi vom renaste?)/ In ziua-aceea chiar de ne-om cunoaste/ Noi
nu ne vom mai intdlni.//” (Elegie), ori il inchid: ,,Vreau sa trezesc lumina ce-a ramas/
Neiscodita inca-n adancime/ (Caci e lumina-n orice-ntunecime/ Cum tot tacere doarme-n orice
glas).//” (Invocatie). Poetul actioneaza ca o voce ocultd, detasatd de cea a eului liric, o voce
care traduce situatia lirica, prin explicatii puse-n rime.

Cele doud puncte enumerative, prin definitie, se regdsesc cu frecventd in volumele de
poezii ale lui Alexandru Philippide. Ele apar atat in corpusul unei strofe, cat si in incheierea
acesteia: ,,Mi-am tulburat fintinile-ntr-adins/ Pe care le sapasem ani de-a randul,/ Si-n suflet
ruguri rosii mi-am aprins:// ” (Elegie). Situate in pozitie finald, cele doua puncte invita
cititorul la discursul liric ce urmeaza. Versul ce contine cele doua puncte are o functie similara
intrigii din spatiul epic. Tocmai In aceastd abordare neobisnuitd std noutatea, cu care
Philippide ne-a obisnuit.

Si semnul exclamarii este folosit excesiv, dezvdluind parcd o explozie de
trairi:,,Surizatori — cu clopotele-n noi!”(Clopotele), ,,Si suiera si urld si se zbat! (Vint),
,Mormintul tdu in mine s-a deschis” (Cintecul nimanui). Semnul exclamarii devine pe taram
philippidian un soi de ,,goarnd” lirica. Intensitatea trdirilor, gandurile contradictorii,
zbuciumul sufletului prins intre vis si luciditate nu se pot exprima decat expansiv. Numai asa
se poate revela constiinta eului liric, In toata complexitatea ei.

Un alt fenomen inedit ce apare in jurul semnului exclamarii este scrierea cu literd mica
dupd semnul exclamarii continudnd idea poeticd exprimata in cadrul exclamatiei:,,S1 musca-
mi inima! sd nu ramand/ Decit un bulgar rece de tarind/” (Oda blestemata), ,,E-atat de vesel
cerul! si parci- sarbatoare/ In fiecare zi.” (Primdvarad).

Alt aspect ce confirmd apartenenta la canonul modern este impersonalizarea
discursului liric. Frecventa extrem de redusa a termenului ,,eu” deriva dintr-0 negare a sinelui,
dintr-un escapism nascut din imposibilitatea de a convietui cu propriul suflet: ,Este
simptomatica, la Al. Philippide, fuga de acest centru.”

® Nicolae Balota, Introducere in opera lui Al. Philippide, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 17.
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Alexandru Philippide isi incununeaza epoca cu produse inovatoare, impunandu-se prin
forma si stralucind prin expresie. Limbajul ce-i domina creatiile este de-a dreptul insolit. El
transpune in stante toata valtoarea in care este prins spiritul modern.
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